





Pionier Vince Pace. Sehen Sie
das chnlich?Wo liegt der Vorteil
beim Drehen von 3D auf HD?
David Slama: Dafl man es
sofort auf dem Monitor hat
und iiberpriifen kann. So erst
kann man die ganzen Effekte
iiberhaupt machen. Man kann
sich Sachen trauen, kann aus-
probieren! Man muf nicht erst
aufnehmen, entwickeln, scan-
nen, rechnen und projizieren,
um iiberlegen zu kénnen, geht
das oder geht das nicht. Das
Feedback ist sofort da. kann.

Welche Rolle spielen beispielsweise die Kamera-
grofie und das Kameragewicht oder die hohere
Bandlaufzeit?

David Slama: Die Takes, die ich gedreht habe,
waren nie so lang, daR ich das Gefiihl hatte, das
kann der Film nicht. Trotzdem ist die hohe
Bandlaufzeit grundsitzlich ein Vorteil. Ich
mache jetzt mein néchstes Projekt mit Adolf
Winckelmann dhnlich wie bei der Expo mit
den medialen Gérten. Es ist schon ein Vorteil,
daR man auf einer Festplatte jetzt eineinhalb
Stunden aufnehmen kann, weil wir das fiir be-
stimmte Effekte brauchen. Auch die Grée der
Kamera spielt immer eine Rolle. Die Kameras
sind jetzt noch ziemlich groR. Das ganze Rig st
fiir sehr schnelle Bewegungen eigentlich noch
nicht zu gebrauchen. Das ist ein groes Gerit,
mit diesen zwei Kameras, mit dem Kasten, mit
dem Spiegel. Ich finde grundsitzlich, Kameras
sollten unauffillig und klein sein. Warum
sollen sie groR sein? Die Kamera ist nur grof,
weil man sie noch nicht kleiner machen kann.
Aber das ist alles in der Entwicklung.

Mit welchen Gerditen haben Sie Ihre digitalen
3D-Produktionen gedreht? Was waren das fiir
Kameras, und woher kamen die Rigs?

David Slama: Beim Bosch-Film hatten wir Arri-
235-Kameras mit 120-m-Kassetten, die aber
trotzdem sehr leicht waren. Drehen wir in HD,
nehmen wir meist die Sony 750mit Zeiss-Digi-
Primes, zum Beispiel beim 3D-Imagefilm
Die Dritte Dimension. Das war ja der Anfang der
digitalen Technik. Fiir die Telekom-Filmewurde
Technik von Ludwig aus Miinchen geliehen.

Nachgestelites Szenenbild aus
dem 3D-Spot Die Dritte
Dimension fiir die Innovations-
abteilung der Deutschen
Telekom - wobei strenggenom-
men der Effekt rechts oben

so nicht ganz stimmt, da ein
heraustretendes Objekt den
Bildrahmen nicht iiberlappen

Wir hatten den groRen
O'Connor-Schwenkkopf, wei]
das Rig immer noch sehr
schwer ist. Insgesamt wog e
sicher um die 30 Kilogramm,

Foto: Kuk Filmproduktion GmbH/a

Gibt es beim Drehen in 3D
Einschriinkungen bei der
Wahl der Brennweiten?
David Slama: Eigentlich ist
man frei. Bisher haben wir
allerdings keine sehr langen
Brennweiten benutzt. Die
machen ja selbst das 2D-Bild
noch flacher. Damit haben
wir noch nicht experimen-
tiert. Wir haben alles von Weitwinkel bis zu
Normalbrennweiten benutzt. Und fiir die
Nahaufnahmen von Gesichtern hatten wir
portritlange Optiken. Brennweiten von 300
oder 400 Millimeter haben wir nie benutzt.
Das war von der Geschichte her auch nicht
erforderlich.

Kéinnen Sie sich vorstellen, eine Einstellung zu
haben, die extrem plastisch ist, also eine sehr
starke 3D-Wirkung hat, und eine andere da-
gegen zu setzen, die wesentlich flacher wirkt?
David Slama: Wenn es dramaturgisch erfor-
derlich wird, kann ich mir das vorstellen. In
unseren Projekten war das nie ein Thema.
Aber da wir am Anfang stehen, wird es noch
interessant sein, mit solchen Sachen zu expe-
rimentieren.

Wie lange wird es dauern, bis diese neuen
Erziihlweisen so weit entwickelt sind, daf das
Publikum daran gewdhnt ist, dafs sie Standard
werden und man Langfilme zeigen kann?
David Slama: Das wird sehr bald kommen:
Camerons Film wird nichstes Jahr in die Kino$
kommen. Und unser Hirn lernt extrem schnell-
Ich denke da sehr kurzfristig, nicht in langen
Zeitriumen. Schon innerhalb von zehn Jahren
wird 3D ein etabliertes Format sein.

3D wird auch als Méglichkeit gesehen, die Kinos
gegeniiber dem Home-Cinema wieder konkur
renzfiihiger zu machen. Gleichzeitig werden abe’
auch 3D-Monitore fiir den Consumer-Bereich
entwickelr...

3D - Interview David Slama

javid Slama: Es ist den Herstellern egal, die
gollen hauptséchlich verkaufen. Vielleicht be-
mnt es im Kino, aber dann wird man sagen,
y Hause ist es auch schon. Teilweise sind auch
Projektoren fiir den Heimbereich schon

gut.

en die Kinos nicht auch auflange Dauer die
¢ Prasentationstechnik haben? Hilft die
Projektion nicht gegeniiber dem Home-
wut, in welchem Format auch immer?

d Slama: Das kann ich so nicht sagen. Die
e gehen ja auch ins Kino, um ein gemein-
liches Erlebnis zu haben, um mit anderen
en zu konnen; weil wir soziale Wesen
Zu Hause guckt man dann in kleinem
Ich sehe da komischerweise tiberhaupt
keine Konkurrenz. Natiirlich, qualitativ ist
nterschied schon oft da, weil die Kinopro-
tion oft besser ist, aber wenn man sich jetzt
euesten HD-Projektoren anschaut, dann
nman sich schon fragen: Ja, warum gehe ich
tlich noch ins Kino? (lacht) Wir haben
mmer zwei Parallelwelten nebeneinander: Die
elt und den Home-Cinema-Bereich.

lirden sich Kameras kleiner und leichter
hen. Was wiirden Sie sich sonst noch an
Equipment wiinschen, das aktuell fehlt?
d Slama: In Spiegelrigs nimmt der Spiegel
Zwei Blenden weg. Wenn man die Stereo-

Tas in ein Gehéduse hineinbauen kénnie
i€ bei manchen 3D-Fotoapparaten, das
groRartig. Ich kann mir vorstellen, daR
l s0 etwas digital viel besser herstellen
N. Daf man vorne einen Aufnahmekopf
mit zwei CMOS-Sensoren, wo man auch
; ‘Objektive verschieben kann, und dahinter
hur ein Gehiuse.

Bwird die Zukunft von 3D aussehen? Wird es
llig ablésen?
Slama: So weit kann ich nicht voraus-
das weil ich nicht. Ich denke, daR 2D
th lange Bestand haben wird, aber es kénn-
_ _sein. daR 2D dann irgendwann mal

hwindet. Theater gibt es schon seit meh-
tausend Jahren, und das gibt es nach wie
ch in verschiedenen Formen, StraRen-
er, Zelttheater, Oper, und es funktioniert
nebeneinander. 13
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Thema

Josef Kluger von Kuk-Film und sein Team arbeiten zur Zeit an der aufwendigsten
deutschen 3D-Produktion, einem Film iiber das 24-Stunden-Rennen auf dem Nirburg-
ring. lan Umlauff hat schon Material gesehen und sich mit den Machern unterhalten.

as grofite Autorennen der Welt, 220 Teams,

220 Fahrzeuge, Geschwindigkeiten iiber
300km/h bei 28 Kilometern Rundenléinge.
Sieben 3D-Rigs, 15 Kameras, verborgen hinter
Kiihlerrosten und Heckblechen, montiert auf
Stativen, Krinen, Steadicams und an Hub-
schraubern. 50 Stunden 3D-Material, insge-
samt 36 Terabyte, teils aufgenommen in stri-
mendem Regen — das waren die Dreharbeiten
zum l4miniitigen 3D-Film iiber das 24-Stun-
den-Rennen auf dem Niirburgring, die bisher
aufwendigste deutsche 3D-Produktion.

Im Juni 2007 hat sich Produzent und Regis-
seur Josef Kluger mit einer 60-Mann-Crew
daran gemacht, eine der Attraktionen des neuen
Niirburgring-Indoor-Themenparks umzuset-
zen: einen 3D-Film, der ab der Er6ffnung des
Parks am 11. Juni 2009 dort in einem eigens
dafiir gebauten 300-Sitze-Kino auf einer 16
Meter breiten Projektionswand gezeigt wer-
den soll. Um den Zuschauern einen méglichst
intensiven Eindruck davon zu vermitteln, wie
es bei einem 24-Stunden-Rennen zugeht und
wie es sich anfiihlt, selbst im Rennen mitzu-
fahren, soll der 3D-Film an sich mit weiteren
Effekten unterstiitzt werden. Lichteffekte,
spritzendes Wasser und Vibrationen, erzeugt
durch Subwoofer, die Teil eines speziellen 24-
Kanal-Tonsystems sind, sollen zu einem un-
vergeflichen Erlebnis beitragen. Deshalb wer-

den der Film, sein spezielles Kino und die zu-
séitzlichen Effekte auch als »4D« vermarktet.
Gegriindet wurde die Kuk-Filmproduktion
1992. Inhaber von Kuk sind Josef und Sabine
Kluger. Die Kuk-Filmproduktion konzipiert,
plant, realisiert und présentiert 3D-Filme,
aber auch Special-Format-Projekte, Shows und
Attraktionen fiir Themenparks, Science Center,
Erlebniswelten, Firmenprésentationen und
Messen. Unter der Leitung von Giinter Peschke
hat Kuk eigene 3D-Systeme und Komponenten
fiir die Realfilmaufnahme, die Postproduktion
und die Prisentation von stereoskopischen
Filmen entwickelt. Die von Kuk entwickelten
3D-Rigs konnen sowohl mit zwei Supe -35-
Kameras als auch mit HD-Kameras ausgeriistet
werden. Sie sind fiir alle Drehsituationen geeig-
net und kénnen zum Beispiel auf Dollys und
Krinen und fiir Fahr- oder Flugaufnahmen ver
wendet werden. Mit dem 3D-On-Localion®
Monitoring-System kann am Drehort jede Ein-
stellung in 3D betrachtet werden, und es lassen
sich damit die stereoskopischen Paran eter
priizise justieren. Schon am Drehort kann mit
dem HD-3D-System das Bild auf autostere®”
skopischen Displays, fiir die keine Brille noté
ist, riumlich betrachtet werden.
Die Strecke des 24-Stunden-Rennens 2 Ahlt
zu einer der anspruchsvollsten der Welt, untef
anderem wegen der durch Wald fiihrende™

Alle Fotos: Kuk Fllmproduktion GmbH/a

3D - Produktion

wefahrlichen Nordschleife, »Griine Hélle« ge-
] t. Hinzu kommen Steigungen und Gefil-
Je bis zu 18 Prozent und Hohenunterschiede
bis zu 300 Metern. Schon das Ziel tiberhaupt
zu erreichen gilt als beachtlicher Erfolg, denn
tein Drittel der Teams halten die 24 Stunden
nicht durch, miissen wegen Fahrzeugschi-
schon vorher aufgeben.
Ahnlich anspruchsvoll waren die Dreh-
tarbeiten. Schon in der Vorbereitung sah sich
.1“ Kluger, der den Film auch produziert,
ginem massiven Problem gegeniiber: Fiir ein
! umfangreiches 3D-Projekt gibt es zu we-
ig 3D-erfahrenes Kamerapersonal in Deutsch-
d. Um genug ausreichend qualifiziertes
Personal zusammenzubekommen, muflte Kuk
einmal eine hausinterne mehrtigige
3D-Schulung durchfiihren. Assistenten und
Schwenker wurden mit den Grundlagen der
;E_S_D—Stereoskopie. den Rigs und der Nachbear-
| ibeitung so weit vertraut gemacht, daR sie mit
Hilfe und unter Aufsicht der 3D-Supervisoren
-Hor?an Kaltwasser, Dennis B6hm und Veroni-
hFEscher drehen konnten. Am Drehort waren
:_?sdle Supervisoren, die anhand von Tabellen
ﬁnd Diagrammen die 3D-Parameter wie
Brennweiten, Nah- und Fernpunkte sowie
_Stereobqsis und Angulation vorgaben.
+ Josef Klugers Idee war eine Kombination
@us Dokumentar- und Kurzspielfilm, denn rein
Gokumentarische Aufnahmen sollen kombi-
!Iien \c\l.l'erden mit Spielszenen eines eigens fiir
den Fllr_n zusammengestellten »Rennteams«
?Epmtessionel]en Rennfahrern, Mechanikern
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lieB fiir die Dreharbeiten einen eigenen

Agen mit zwei On-Board-Kamerasystemen
dn_e der deutsche 3D-Spezialist Giinter

r die Produktion konstruiert hat.
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Witterung bei den Fahrern beriichtigt. 2007 war das Wetter derart
schlecht, daB der Start um zwei Stunden verschoben werden muBte.
Die Witterung erschwerte die Dreharbeiten immens, fiihrte aber zu
umso spektakuldreren Aufnahmen.

und Schauspielern. Nur so liefen sich bei den
strengen Rennreglements Kameras wihrend
des Rennens auf die Strecke bringen. »Ein pro-
fessionelles Team, das auf Sieg fihrt, hiitte es
uns nie erlaubt, so viel Technik ins Fahrzeug
einzubauen, sagt Produktionsleiter Wolf-Nils
Malchow. Deshalb stattete die Produktion ein
eigenes Rennfahrzeug aus, das sowohl als
Kamera- wie auch als Spielfahrzeug diente. Um
den Zuschauer direkt in das Renngeschehen
hineinversetzen zu kénnen, wurden jeweils
zwei Miniatur-3D-Kameras in den produk-
tionseigenen Tourenrennwagen, einen BMW,
eingebaut — eine verborgen hinter dem BMW-
charakteristischen Kiihlergrill im Bug des
Autos, eine zweite in der Heckklappe. Nach aus-
fithrlichen Tests vor dem eigentlichen Rennen
waren die 3D-Parameter fiir Aufnahmen in
Fahrrichtung und nach hinten als fixe Werte
festgelegt worden. Der 3D-Spezialist und Inge-
nieur Giinter Peschke und HD-Supervisor
Stefan Ciupek montierten je zwei Luxmedia-
Kameras mit einer Stereobasis von 70 Milli-
metern und parallelen Sehachsen. Gedreht
wurde in 1080/50i. Die Datenstrome der bei-
den Kamerapaare wurden von jeweils einem
Sony SRW-1 aufgezeichnet. Ein Rekorder war
rechts neben dem Fahrer montiert, ein zweiter
im Kofferraum. Rund 70 Kilogramm wurde der
Tourenrennwagen durch das HD-Equipment
schwerer, ein Mehrgewicht, :

das kein auf Sieg fahrendes
Team akzeptiert hitte.

Das 24-Stunden-Rennen
in der Hocheifel ist fiir hdufig
wechselnde Wetterbedingun-
gen beriichtigt. Unter ande-
rem weil mit Regen zu rech-
nen war, wurde die vordere
104
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Bordkamera durch eine
schnellrotierende Glasschei-
be als Regen- und Schmutz-
abweiser geschiitzt. Klugers
Team rechnete nicht nur mit
Wasser von oben, sondern
auch von vorne. Tatsidchlich
zog sich der Himmel zu, und
es regnete so heftig, dal der
Start um zwei Stunden ver-
schoben werden muflte.
Nachts mufite das Rennen
das erste Mal in seiner Geschichte seit 1972
wegen Nebel mehrere Stunden unterbrochen
werden. »Die Dreharbeiten wurden dadurch
zur Strapaze. Der kleinste Wassertropfen auf
dem Spiegel eines Spiegelrigs zerstért den 3D-
Effekt. Aber dramaturgisch war der Regen ein
grofer Gewinng, sagt Kluger. Er hatte die
Rennfahrer seines Teams, Horst-Lars Miiller,
Marco Walz und Thomas Kleinwiéchter, die alle
drei Erfahrung als Stuntfahrer hatten, instru-
iert, bei Gelegenheit nah an vorausfahrende
Fahrzeuge heranzufahren und Uberholmand-
ver anzudeuten. So entstanden spektakulire
und sehr rdumlich wirkende Aufnahmen,
wenn sich die Fahrzeuge einander bis auf kur-
zen Abstand néherten, seitlich zueinander be-
wegten und das vorausfahrende Fahrzeug eine
Gischtfahne hinter sich herzog. Dank des
Tropfenabweisers sieht man die Tropfchen in
der 3D-Prisentation nah auf sich zukommen,
ohne daR sie jedoch auf der Frontlinse hiingen
bleiben. An anderer Stelle wird in einer sol
chen Einstellung per 3D-CGI die Flamme einel
Fehlziindung vor der Auspuffmiindung er-
gdnzt.

Spitestens um die HDCam SR-Bander zu
wechseln, mufSten die Fahrer nach zwei Runden
einen Boxenstop einlegen. Auch fiir Blenden-
korrekturen und Filterbestiickung, etwa mi!
ND-Filtern, nutzte das Team die Stops.

windigkeit, noch dazu in Bewegungsrichtung
dem Boden aufgenommen, entwickelt enorme

24-Stunden-Rennen heiflt in der Regel: Es
wird 24 Stunden am Stiick gefahren. Dazu wech-
seln die Fahrer, aber gefahren wird mit moglichst
geringen Unterbrechungen, denn wer nach 24
Stunden die meisten Runden, die lingste Weg-
strecke gefahren ist, triigt den Sieg davon. Auch
wenn Klugers Team nicht auf den Sieg aus war,
fuhr es trotzdem bis zum Ende mit, und das mit
Renngeschwindigkeiten von bis zu 220 Kilome-
tern pro Stunde. So konnte das Team die ganze
Vielfalt an Rennsituationen und Lichtstimmun-
gen einfangen, auch Sonnenunter- und -auf-
gang, Magic Hour und Nacht. »Besonders im
Licht der nach vorne gerichteten Scheinwerfer,
berichtet Kluger, »entwickeln die Bilder mit der
vorbeirasenden Fahrbahn und ihren Markierun-
gen einen faszinierenden Sog.« Durch den 3D-
[Effekt erhilt dieses fast stereotype Motiv eine
neue, weil deutlich stirkere, Wirkung, der sich
der Betrachter kaum entziehen kann. Die hohe
Geschwindigkeit, noch dazu in Bewegungsrich-
tung und nah iiber dem Boden aufgenommen,
entwickelt enorme Bildwirkung.

3D - Produktion

Von den rund 250.000 Zuschauern kamen
viele schon eine Woche vorher, errichteten
Zeltstdadte mit Getrdinkebuden, Biihnen und
Beschallungsanlagen. »Die Zuschauer machen
daraus eine Mischung aus Autorennen und
Woodstock, beschreibt es Kluger, »auch diese
Stimmung wollten wir einfangen.« Mit allen
gdngigen Mitteln, Stativ, Kran und Steadicam,
drehten Kluger und sein Kameramann Martin
Farkas Szenen im Zuschauerbereich. Hier
konnten Farkas und sein Oberbeleuchter Uwe
Hagenbach auch Licht setzen, beispielsweise
um nichtliche Szenen am Lagerfeuer zusiitz-
lich auszuleuchten. Zahlreiche eindrucksvolle
Kranaufnahmen seien hier entstanden. Zum
Einsatz kam ein Felix-Kran mit einem Shot-
Maker-Remote-Head, auf den ein von Giinter
Peschke speziell konstruiertes Spiegelrig mon-
tiert war. Das besonders leichte und kompak-
te Rig konnte mit dem Shot Maker auch in der
Vertikalen um 360 Grad gedreht werden, und
es war auch leicht genug, um auf Eckhard Jan-
sens Steadicam montiert zu werden. Die Ver-
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wendung von zwei Sony
HDC-X300 Kameras mit je-
weils nur 1,2 Kilogramm Ge-
wicht machte das mdglich.
Auch hier diente ein SRW-1-
Rekorder zur Aufnahme der
zwei Bilddatenstrome.

Die Rennstrecke durfte
DoP Farkas nicht beleuchten.

Produktion

24h-Rennen Niirburgring.

Produktion: Kuk Filmproduktion GmbH
Auftraggeber: Nirburgring GmbH
Projektsteuerung: Design Vision GmbH
Produktionsleitung: Wolf-Nils Malchow
Filmgeschéftsfiihrung: Sabine Kluger
Aufnahmeleitung: Bjorn Griinler, Jens Thorsten Decker
Regie: Josef Kluger
Bild: Martin Farkas
Drehbuch: Jirgen Kénig
Second-Unit-Regie: Richard Héfler, Gerd Guigel
Regieassistenz: Olaf R. Benold, Jason Wiedenfeld, Udo Mdller
Ausstattung: Marion Gievers, Daniel Volkamer
Kostiim: Elisabeth Schmitz-Kreyenberg
Maske: Sabine Kluger
Ton: Albrecht Harms, Ralph Jansen
Steadicam-Operator: Eckhard Jansen
Second-Unit-Kamera: Michael Leuthner, Mike Lenzenbach
Helikopter-Kamera: Serge Piper
Helikopter-Pilot: Jirgen Schitz
HD-Supervisor: Stefan Ciupek
HD-Supervisor-Assistenz: Lars Olmann, Lars Tredup
Stereoskopie Technik: Giinter Peschke
3D-Supervisor: Florian Kaltwasser, Dennis B6hm,
Veronika Fischer
Kameraassistenz: Niv Abootalebi, Tommy Mann,
Christian Meyer
Oberbeleuchter: Uwe Hagenbach
Beleuchter: Stefan Albrecht, Jiirgen Thiele, Frankie Siggelkow,
Wolfgang Krauter, Christian Braun
Kamerabiihne: Peter Hafenrichter, Niko Szabo,
Benno Hoffmann
Kranoperator: Thomas Hibner
Kameraequipment: Ludwig Kameraverleih, LMP Lux Media
Plan, Weinberger GmbH
Bithnen/Licht-Equipment: Licht-Technik Vertriebs GmbH
3D-Postproduktion-Supervisor: Florian Kaltwasser
Schnitt: Igor Patalas
3D-Compositing: Dennis Béhm, Gerhard Schabel
3D-Computeranimation: Felix Horlein, Roman Kessler,
Wolfgang Walter
Format: 3D-High-Definition-Large-Format-Film
Linge: 14min
Kinostart: ab 11. Juni 2009 im Themenpark am Nurburgring

3D-Spiegel-Rig auf einem O'Connor Kopf. Links im Bild der 3D-Super-
visor Dennis B6hm, der sténdig auf die Einhaltung aller 3D-Parameter
achtete, damit der Zuschauer spater den optimalen 3D-Effekt erlebt.

Das verbieten die strengen
Sicherheitsvorschriften. Jegli-
che Blendung der Fahrer, vor
allem nachts, wenn man aus
filmischer Sicht am ehesten
leuchten miilte, mufte aus-
geschlossen werden. So waren
die Nachtaufnahmen mit den
Kameras in Bug und Heck des
teameigenen BMWs Available-
Light-Aufnahmen. Einzige
Lichtquelle waren die Schein-
werfer des eigenen und die der
anderen Fahrzeuge. Aber auch
diese Beleuchtungssituation
filhrte zu beeindruckenden
Einstellungen, etwa wenn die
Heckkamera herankommen-
de Fahrzeuge aufnahm, die
anfangs nur durch zwei Licht-
punkte in der Ferne auszuma
chen sind, dann aber schnell
grifer werden und in 3D ja
auch deutlich sichtbar niher
kommen. Die Bugkamera
zeigte in Nachtszenen voraus-
fahrende Fahrzeuge im eige-
nen Scheinwerferlicht, die
vom Kegel erfalt werden und
wieder verschwinden. Durch
die regennasse Fahrbahn gab
es interessante Lichtreflexe.
Regen und Gischtfahnen der
Fahrzeuge erzeugten einen
Tropfchennebel iiber der Fahr-
bahn, der Lichtkegel sichtbar
machte und zu dramatischen
Lichtbrechungen fiihrte.

Gab es hier bei den Nacht-

szenen fiir Oberbeleuchter

Uwe Hagenbach nicht viel zu

™
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tun, so IJUE r\-1(_h umso I]lehl .’\l h("]l f\ll! d]L' Bl‘" Z

Igufhier in der Box und in der Boxengasse. Auf
einer Linge von 300 Metern leuchteten Ha-
genbach und seine Mannschaft vom Dach des
Boxengebiéudes her die Boxengasse aus. Pein-
lich genau muRten sie dabei darauf achten,
dal® auch hier niemand geblendet wurde und
kein Licht auf die Fahrbahn fiel.
Die Box selbst teilte sich das KuK-Racing-
Team mit einem professionellen Rennteam,
dem Vorjahressieger Manthey Racing, So konn-
ten DoP Farkas und .Sfmdfmm—Opéramr Jan-
sen nicht nur die Aktivititen des Spielteams
rund um den KuK-Rennwagen einfangen, son-
dern auch die eines professionellen Teams im
Hintergrund. Auch hier waren die Vorgaben
streng: keine Stolperfallen durch Stative und
Kabel! Hagenbach muRte alle Scheinwerfer in
der Deckenkonstruktion der Box aufhidngen.
Mit einem Bag-o-Light und mehreren HMI-
:S‘mfenlinsvrn hob er das Beleuchtungsniveau
in der Box so weit an, daf man aus der Box
d.l.ll‘t'h das Tor ins Freie sehen konnte, chne
einen zu groflen Dynamikumfang zu haben.
U.m nicht im Weg zu stehen, aber auch um die
Eile und Hektik bei Boxenstopps einzufangen,
wurde auch hier iiberwiegend mit Steadicam
gedreht. Eckhard Jansen bewegte sich immer
mitten im Geschehen, blieb nah anden Figuren,
teils Schauspielern, teils echten Mechanikern,
Fahrern oder Rennpersonal. Viele Aufnahmen
entstanden spontan, waren nicht geprobt und

Erster Andockrecorder mit
JPEG2000 Kompression

7
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Das »Kuk Racing Team« teilte sich die Box mit
€inem Profiteam, dem Vorjahressieger Manthey
Racing. Daher gab es selbst in der Box strenge
Auflagen. Stative waren tabu. Oberbeleuchter
Uwe Hagenbach und sein Team muBten die ganze
Beteuchtung unter die Decke hangen.

v

Stand 10.F35 (Ng_ JVC)




Schauspielerin Emely Brede im Tourenwagen des
»Kuk-Teams«. Wahrend des Rennens durfte Brede
nicht mit dem Wagen auf die Rennstrecke. Das
blieb den professionellen Renn- und Stuntfahrern
Horst-Lars Miiller, Marco Walz und Thomas Klein-
wachter liberlassen.

ergaben sich von selbst. Auf diese Weise wirken
die Bilder sehr dokumentarisch.

Um trotzdem spezielle Aufnahmen und
Blickwinkel zu erreichen, wurden aber auch
diverse Einstellungen nachgestellt. Nur einige
Fahraufnahmen der Fahrerin des Kluger-
Teams, Emily Brede, entstanden auf der
Strecke. Nur qualifizierte Rennfahrer durften
das Fahrzeug wihrend des Rennens steuern,
der Job von Horst-Lars Miiller, Marco Walz und
Thomas Kleinwichter. Nah- und GroRaufnah-
men der Schauspielerin entstanden mit ste-
hendem Fahrzeug vor einer Greenscreen. So
konnte Farkas ein zum dokumentarischen
Look passendes Portritlicht leuchten und die
nétigen GroRaufnahmen drehen, die wéhrend
des Rennens unmdoglich waren. Als Hinter-
griinde fiir das Compositing dienten Aufnah-
men von der Rennstrecke, die Klugers Team
nach dem Rennen von der gesamten Strecke
drehte und die noch bei einer weiteren Attrak-
tion des Indoor-Themenparks zum Einsatz
kommen konnen, fiir den die Kuk Film-
produktion sdmtliche Video- und Audio-
medien liefert. Um die Vibration zu imitieren,
die simtlichen Aufnahmen aus dem Fahrzeug
eigen ist, wurden das 3D-Rig und das Fahrzeug
bei den Aufnahmen bewegt. In der Postpro-
duktion kommt eine weitere Vibration hinzu,
damit auch der Hintergrund unstabil wieder-
gegeben wird. Weitere Fahraufnahmen im
Stand zeigten zum Beispiel das Treten der
Pedale von unten. Dazu wurde das linke

Vorderrad demontiert und eine Offnung in den
Radkasten geschnitten, durch die das 3D-Rig in
den Innenraum des Wagens sehen konnte.

Nach dem Rennen gedreht wurden auch
einige Stunts, wie etwa das Ausscheren von
Fahrzeugen in ein Kiesbett. Gedreht wurden
diese Szenen unter anderem mit einer Wein-
berger Cine-Speed-Cam mit bis zu 1000 B/s
(siehe Aufmacherfoto).

Luftaufnahmen des Niirburgrings sowie
der Niirburg selbst entstanden mit Hilfe eines
Tyler Major Side Mount.

Weil der Tiefeneffekt bei 3D-Aufnahmen
mit den iiblichen Stereobasen von maximal 70
Millimetern bei circa 20 Metern endet, kon-
struierte Kamerabithnenmann Peter Hafen-
richter fiir die Hubschrauberaufnahmen ein
spezielles 3D-Rig, das zwei Sony HDW- 750 mit
der »GroRbasis« von 50 Zentimeter verband.
Serge Piper kam die Aufgabe zu, dieses Rig mit
relativ schlechter Aerodynamik zu bedienen.
Weil es sich seitlich auRerhalb des Hubschrau-
bers befand, war der Luftdruck des Haupt-
rotors erheblich. So war es fiir Piper Knochen-
arbeit, gut zu kadrieren.

Gegenwirtig lduft die Postproduktion bei
Kuk in Miinchen. Das Arbeitspferd bei der 3D-
Postproduktion bei Kuk ist eine Piranha-
Workstation von Interactive Effects. Sie ist das
erste stereoskopische Piranha-System fiir
Realtime-3D-Schnitt, 3D-Compositing und
3D-Farbkorrektur weltweit. Das System bear-
beitet zwei unkomprimierte HD-Strome pa-
rallel, die gleichzeitig von zwei HD-Projekto-
ren auf eine Silberprojektionswand projiziert
werden. So kann der Operator die raumliche
Wirkung jedes Bearbeitungsschritts sofort in
3D beurteilen. Die Aufnahmen der Bordkame-
ras, die mit parallelen Sehwinkeln gedreht
worden waren, erhielten hier erst ihre Bildebe-
ne, indem am Piranha die beiden Halbbilder
so aufeinandergelegt wurden, daf eine Kon-
vergenz entstand.

Das Sounddesign iibernimmt die Ralf Zang
Musikproduktion. Gekrént wird die Produktion
durch ein Kuriosum: Die Beschallungsanlage
des Kinosim Indoor-Themenpark Niirburgring
mit ihren 24 Kanilen ist so einzigartig, daR
der Ton in keinem existierenden Tonstudio
gemischt werden kann. Deshalb wird die
abschlieRende Tonmischung vor Ort stattfin-
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Fiir die Hubschrauberaufnahmen der Rennstrecke
baute Grip Peter Hafenrichter ein spezielles Side-
By-Side-Rig mit einer GroBbasis von 50 Zentime-
tern, das hier von Lars Ohlmann auf einem Tyler
Major Side Mount montiert wird. Wegen des Luft-
drucks des Hauptrotors war es fiir Operator Serge
Piper Knochenarbeit, gut zu kadrieren.

den, im Kino selbst. Trotz aller technischer
Raffinessen, 3D-Film und 24-Kanalton - betont
Kluger: »Die Basis ist eine gute Story, gutes
Acting, gute Kamerafiihrung, gutes Lighting.
All diese Dinge miissen bei einem 3D-Film

3D - Produktion

3D-Postproduktion bei Kuk-Film. An der
Piranha-Workstation findet die Korrektur der 3D-
Parameter, das Colorizing, Compositing und Teile
des Schnitts statt. Um seine Arbeit unter aussage-
kraftigen Bedingungen beurteilen zu kénnen,
betrachtet Operator Florian Kaltwasser das Bild in
Echtzeit in 3D.

stimmen.« Ob Kluger das gelungen ist, wird
man am 11. Juni 2009 erleben kénnen. Am Tag
der Er6ffnung des Themenparks wird auch der
»4D«-Film {iber das 24-Stunden-Rennen seine
offentliche Premiere haben. K|
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